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1. ОПИС ДИСЦИПЛІНИ 

 

Найменування показників 
Розподіл годин за навчальним 

планом 
Денна Заочна 

Кількість кредитів: 5 
Лекції: 

40 8 

Модулів:1 Практичні заняття: 

Загальна кількість годин: 150   

Рік вивчення дисципліни за навчальним 

планом:1 

Лабораторні заняття: 

  

Семестр: 2 
Семінарські заняття: 

32 6 

Тижневе навантаження (год.): 

- аудиторне: 4 

- самостійна робота: 4 

Консультації: 

2  

Індивідуальні заняття: 

Форма підсумкового контролю: екзамен   

Мова навчання: українська 
Самостійна робота: 

76 136 

 

2. МЕТА ДИСЦИПЛІНИ 

Програма нормативної навчальної дисципліни “Історія зарубіжного та 

українського мистецтва” складена відповідно до освітньо-професійної 

програми підготовки фахівців освітнього ступеня молодший бакалавр 

(бакалавр), галузі знань 01 Освіта/Педагогіка, за спеціальності 014 Середня 

освіта (Образотворче мистецтво). 

Предмет вивчення навчальної дисципліни – загальні закономірності 

визначення, тенденції зародження й розвитку зображальних форм, жанрів, стилів 

та видів  мистецтва в їх історичному розгортанні та еволюційному процесі 

розвитку. 

Метою викладання навчальної дисципліни – формування у студентів цілісних 

знань про національну та світову художню культуру на історичних етапах її 

становлення та розвитку; прилучення студентів до цінностей світової та 

вітчизняної культурно-мистецької спадщини, збагачення їхніх знань та уявлень, 

набутих в процесі практичної роботи.  

Міждисциплінарні зв’язки: «Світова історія», «Історія України», «Рисунок», 

«Живопис», «Композиція». 

 

3. ОЧІКУВАНІ РЕЗУЛЬТАТИ НАВЧАННЯ  

Для обов’язкових навчальних дисциплін 

Вивчення навчальної дисципліни передбачає формування та розвиток у 

студентів компетентностей та програмних результатів навчання відповідно до 

освітньо-професійної (освітньо-наукової) програми «Середня освіта: 

образотворче мистецтво». 



 

 

 

Інформація про компетентності та програмні результати навчання  

за дисципліною 

Шифр Назва 

Загальні компетентності (ЗК) 

ЗК 2  Здатність виявляти повагу та цінувати українську національну культуру та 
мистецьку спадщину, багатоманітність і мультикультурність у суспільстві; 
здатність до вираження національної культурної ідентичності творчого 
самовираження.  

ЗК 3 Здатність вчитися і оволодівати сучасними знаннями. 

ЗК 5 Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях 

ЗК 8 Здатність орієнтуватися в інформаційному просторі, здійснювати пошук і критично 
оцінювати інформацію, використання відкритих ресурсів, інформаційно-
комунікаційних та цифрових технологій. 

ЗК 9 Здатність до логічного, абстрактного та нестандартного мислення, до застосування 

методів аналізу, синтезу, пошуку нових ідей 

Спеціальні (фахові, предметні) компетентності (СК) 

СК 2 Знання базових психолого-педагогічних теорій навчання, основних методів 

естетичного виховання, актуальних проблем розвитку педагогіки та методик. 

СК 3 Здатність використовувати систематизовані теоретичні та практичні знання з теорії, 

методик та практик навчання мистецької освітньої галузі при вирішенні 

професійних завдань. 

СК 4 Здатність виховувати в учнів любов і потребу в праці, усвідомленого та творчого 

ставлення до неї, вироблення прагнення й уміння постійно вдосконалювати свою 

професійну майстерність.  

СК 5 Здатність до інтеграції предметних знань дисциплін мистецького циклу, до добору 

й застосування доцільних форм, методів та засобів навчання. 

СК 6 Здатність розуміти та цінувати різноманіття та мультикультурність, керуватися в 
педагогічній діяльності етичними нормами, принципами толерантності, діалогу й 
співробітництва.  

СК 7 Здатність до теоретичного освоєння мистецької спадщини, фахової орієнтації у 
сучасному світовому та українському образотворчому просторі. 

СК 8 Знання основних понять теорії образотворчого мистецтва, усвідомлення 
теоретичних основ образотворчої грамоти на рівні, необхідному для сприймання та 
оцінки  художнього образу.  

СК 9 Володіння образотворчою грамотою засобами художньої виразності й 

технологічними прийомами створення художніх об’єктів на рівні, необхідному для 

сприймання, оцінки та створення художнього образу.  

СК 11 Здатність до організації і проведення позаурочної та позакласної, гурткової роботи 

(вихід на пленер, екскурсії в музейні установи, організація та проведення 

мистецьких  проектів, виставок, майстер-класів). 



СК 12 Здатність здійснювати творчу, художньо-педагогічну, культурно-просвітницьку, 

організаторську та художньо-естетичну діяльність, спрямовану на духовний і 

культурний розвиток особистості та суспільства загалом. 

Програмні результати навчання (ПРН) 

ПРН 4 Оперувати базовими категоріями та поняттями спеціальності, застосовувати 
міжпредметні зв’язки та інтеграцію предметних знань дисциплін мистецького 
циклу під час підготовки та проведення навчальних занять з образотворчого 
мистецтва. 

ПРН 10  Розуміти і цінувати різноманіття та мультикультурність, керуватися в 
педагогічній діяльності етичними нормами, принципами толерантності, діалогу й 
співробітництва.  

ПРН 11 Знати основні поняття теорії образотворчого мистецтва; усвідомлювати основи 
образотворчої грамоти, виражальні засоби, техніки, матеріали та основи технології 
графіки, живопису, скульптури, прикладного мистецтва на рівні, необхідному для 
сприймання, оцінки та створення художнього образу.  

ПРН 12 Визначати провідні ознаки основних історичних етапів розвитку образотворчого 
мистецтва, пояснювати закономірності трансформації їх художньої мови, розуміти 
специфіку та стилістичні характеристики художнього образу. 

ПРН 15  Здійснювати під керівництвом вчителя організацію і проведення позаурочної та 
позакласної роботи (вихід на пленер, екскурсії в музейні установи, організація та 
проведення мистецьких проектів, виставок, майстер-класів). 

 

Матриця відповідності компетентностей результатам навчання за 

дисципліною 

Шифр  

компете 

нтності 

Результати навчання 

Знання Уміння/навички Комунікація 
Відповідальність 

і автономія 

ЗК 2 ПРН 10,11,12, ПРН 10 ПРН 10 ПРН 15 

ЗК 3 ПРН 4,10,11,12, ПРН 4,10 ,15   

ЗК 5  ПРН 4,10,11,12   ПРН 15 

ЗК 8   ПРН 17   

ЗК 9 ПРН 11 ПРН 4 ,10,12  ПРН 15 

СК 2 ПРН 10,11,12    

СК 3  ПРН 4,12  ПРН 10 ПРН 15 

СК 4 ПРН 10,11 ПРН 13 ПРН 15  

СК 5  ПРН 4,10,11,12 ПРН 10  

СК 6 ПРН 11,12, ПРН 4,10,15 ПРН 10  

СК 7 ПРН 11,12 ПРН 10 ПРН 10 ПРН 15 

СК 8 ПРН 4,11,12 ПРН 12  ПРН 15 

СК 9 ПРН 4,11,12 ПРН 11,12,15   



СК 11 ПРН 10,11,12, ПРН 4,12,15 ПРН 4,10 ПРН 15 

СК 12 ПРН 11,12, ПРН 4,10,11,12, ПРН 10 ПРН 15 

 

 

4. ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН ДИСЦИПЛІНИ 

На вивчення навчальної дисципліни відводиться 5 кредити ЄКТС, всього - 

150 (74 аудит., 76 самостійні) годин. 

№ 

з/п 
Назви модулів / тем 

Кількість годин  

(денна форма навчання) 

Кількість годин  

(заочна форма навчання) 
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1.  Тема № 1. Теоретичні основи 

науки про мистецтва.  
4 2 2   4 2     8 

2.   Тема № 2. Мистецтво 

первісного суспільства та 

цивілізацій Стародавнього 

Сходу 

4 2 2   8      8 

3.   Тема № 3. Античне 

мистецтво 
8 4 4   8 2     14 

4.   Тема № 4. Мистецтво 

середньовіччя. 
8 4 4   8 2     14 

5.  Тема № 5. Мистецтво 

Київської Русі. Мистецтво 

ХІV – перш. полов. ХVІ ст. на 

Україні. 

8 4 4   8      14 

6.   Тема № 6. Мистецтво 

Відродження (Ренесанс). 
8 4 4   8 2     14 

7.  Тема № 7. Художні 

направлення 

західноєвропейського 

мистецтва ХVІІ – ХVІІІ ст.. 

8 4 4   8 2     18 

8.  Тема № 8. Мистецтво на 

території України ХІV – 

перша половина ХVІІІ ст. 

8 6 2   8      14 

9.   Тема № 9. 

Західноєвропейське та 

російське мистецтво другої 

половини ХVІІІ – ХІХ ст. 

8 4 4   8 2     14 

10.  Тема № 10.Українське 

мистецтво нового та 

новітнього часів. 

10 6 2  2 8 2     18 

  74 40 32  2 76 14     136 

 Разом 150 150 

 

 

5. ПРОГРАМА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

5.1. Зміст навчальної дисципліни за темами 

 

Тема № 1. Теоретичні основи науки про мистецтва. 
«Введення» в історію мистецтв. Історія розвитку науки про мистецтва. Предмет, мета та задачі, методологічні 

основи, структура курсу. Мистецтво як естетична й культурологічна категорія. Сутність й основні функції 



мистецтва. Важливі мистецтвознавчі дефініції: жанр, стиль, художній образ, простір в мистецтві, форма, засоби 

художньої виразності. Видова класифікація мистецтв. Мистецтва просторові та часові. Особливості 

зображальних видів мистецтва. Види та жанри зображальних мистецтв, архітектури, декоративно-ужиткового 

мистецтва. Синтетичні мистецтва. Монументальні та станкові форми пластичних мистецтв. 

Стиль та метод в мистецтві. Основні типи художніх напрямків в історії мистецтв (стилістичні напрями). 

Періодизація. Еволюція стилів мистецтва. Палеоліт, мезоліт, неоліт, епоха бронзи й заліза. Часові кордони 

мистецтва Давнього світу. Східна (Єгипет, Передня Азія) та антична (Греція, Рим) різновиди культури й 

мистецтва рабовласницьких держав. Мистецтво країн південно-східної Азії: Стародавні Китай, Індія, Японія. 

Періодизація західноєвропейського середньовічного мистецтва: культура франків, романський стиль, готика. 

Розквіт культури Халіфату ( VII-X ст.), Північна Африка та Мавританської Іспанії (VIII-XV ст.). Візантія  та 

Стародавня Русь. Епоха Відродження. Ситуація Передвідродження на Русі. Художні направлення мистецтва 

XVII-XVIII ст.: бароко, рококо, класицизм. Романтизм та реалізм як важливі художні методи мистецтва XIX ст. 

Різноманіття стилістичних течій в мистецтві рубежів XIX-XX ( імпресіонізм, символізм, експресіонізм, кубізм, 

футуризм, фовізм, сюрреалізм, абстракціонізм та інші).  Художня картина  світу в мистецтві новітнього часу. 

 

Тема № 2. Мистецтво первісного суспільства та цивілізацій Стародавнього 

Сходу. 
Стародавнє мистецтво. Міфологія як основа первісного мистецтва. Печерні розписи як основний жанр 

образотворчого мистецтва  первісного суспільства. Скульптурні форми давнього мистецтва: петрогліфи, 

монументальна антропоморфна пластика («палеолітичні венери», «кам’яні баби»  та інше). Мегалітичні споруди 

(менгіри, дольмени, кромлехи) як архітектурні  пам’ятки культури первісного стану. Виникнення фортець та 

курганних захоронень в добу заліза. Становлення декоративного мистецтва в зв’язку з розвитком скульптури 

дрібних форм, художніх ремесел та орнаменту. Роль і значення мистецтв в релігійних обрядах. Шляхи та засоби 

дослідження культури первісного суспільства. 

Мистецтво Стародавнього Сходу. Ідейні основи мистецтва давніх деспотій: увіковічення суспільної ієрархії, 

прославлення богів, царів, легендарних героїв. Зв'язок мистецтва з міфологією та віруваннями. Започаткування 

художніх канонів.  

Давній Єгипет - його значення і місце в світовій художній культурі. Культурно-історичні етапи Давнього Єгипту: 

додинастичний період (4 тисячоліття до н.е.), древнє царство (30-23 ст. до н.е.), середнє царство (21-18 ст. до 

н.е.), нове царство (16-11 ст. до н.е.), пізнє царство (11-4 ст. до н. е.). Архітектура як головний вид мистецтва 

Давнього Єгипта. Визначальні архітектурні пам’ятники: піраміди (мастаби та ступінчасті піраміди включно) 

храми. Ансамбль пірамід в Гизі. Храми Луксор і Карнак. Єгипетські майстри: Імхотеп, Інемі, Аменхотеп 

Молодший. Скульптура як невід’ємна складова архітектури. Культове призначення статуй. Канонічні 

скульптурні типи. Тутмес – великий  скульптор Стародавнього Єгипту. Рельєфи та розписи гробниць, храмів 

(сюжети, композиція, техніка). Широкий розвиток дрібної пластики ї художніх ремесел (ювелірні вироби, 

оздоблені дерев’яні меблі, порцелянові глечики та фігурки). Значення мистецтв в релігійних обрядах та 

палацових церемоніях. 

Стародавній Єгипет та Передня Азія: загальне та своєрідне. Ієрархія мистецтв Передньої Азії: архітектура й 

пов’язана з нею кругла скульптура, рельєф та настінні розписи, а також дрібна пластика й ювелірне мистецтво. 

Своєрідність архітектури Дворіччя: застосування сирцевого кирпичу, виведення арок та сводів, тяжіння до 

кубічності в об’ємі, будівництво вежі-зіккурата. Відсутність монументальної пластики крупних форм пов’язано 

з  нерозвиненістю заупокійного культу. Розповсюдження гліптики. Високохудожнє значення азіатського 

карбування, філіграні, витворів з дорогоцінних металів. 

Виникнення мистецтва як загальносвітовий феномен та його пам’ятки на території України. Початки будівництва 

часів пізнього палеоліту. Мізинська стоянка на Черкащині: житлові споруди, знаково-орнаментальні композиції 

на ужиткових предметах та дрібній пластиці (доба неоліту). Кам’яна могила як один з найдавніших культових 

комплексів Східної Європи, петрогліфи з цього святилища (верхній палеоліт). Первісні житлові комплекси 

Трипілля як архетипи української народної архітектури з ознаками протоміст. (ІV – ІІІ тис. до н.е.) Три етапи 

розвитку керамічної пластики. Живопис Трипілля у його зв’язках з архітектурою, ужитковою керамікою та 

керамічною пластико. 

 

Тема № 3. Античне мистецтво 
Егейська культура як ланка між Сходом та Стародавньою Грецією. Географія та хронологія егейської культури. 

Акрополь та його палацові комплекси (палац в Кносі). Декоративний характер палацових фресок, скульптури та 

прикладного мистецтва. Улюблені сюжетні мотиви, матеріал та колорит. Кризи егейської культури 

(завойовування Балкан племенами дорійців). 

Давньогрецьке мистецтво як найвищий етап розвитку світової художньої культури. Філософсько-естетична 

платформа грецького мистецтва: космологічність, раціоналізм, антропоцентризм. Святковий, змагальний та 

видовищний характер грецької культури. Зв'язок мистецтва з давньогрецькою міфологією та релігією. Основні 

етапи грецького мистецтва: гомерівський (11-8 ст. до н.е.), архаїка (7-6 ст. до н.е.), класика (5-4 ст. до н.е.), 

еллінізм (кінець 4-1 ст. до н.е.). 

Храмова архітектура. Доричний, іонічний та коринфський архітектурні стилі. Іктин та Каллікрат – видатні 

майстри Давньої Греції. Відомі архітектурні пам’ятники: храм Посейдона біля Неаполя, храм Зевса в Олімпії, 



храм Аполлона в Дельфах, Афінський акрополь. Вазопис як оригінальний вид пластичного мистецтва давніх 

греків. Чорнофігурні та червонофігурні вази: технологія їх виготовлення, загальне коло образів. Еволюція 

грецької скульптури. Розквіт скульптури в творчості Мирона, Фідія, Поліклета, Праксителя, Леохара, Скопаса.  

Ніка Самофракійська, Венера Мілоська, Лаокоон, камея Гонзага – шедеври епохи еллінізма. 

Мистецтво етрусків – племен, що заселяли Північну Італію. Етруські «міста мерців», особливості настінних 

розписів гробниць. Високомайстерне володіння технікою бронзового лиття та його застосування в художніх 

промислах. Капітолійська вовчиця – відомий пам’ятник етруської культури. 

Давня Греція й Давній Рим: загальне та своєрідне. Розквіт древньоримської античності з 1 ст. до н.е. до 5 ст. н. 

е.. Відтворення та копіювання римлянами давньогрецьких образів. Збагачення пластики рельєфами на побутові 

та історичні теми. Індивідуалізація образів в скульптурному портреті. Поява групових портретних композицій. 

 Живописні портрети з Ель-Фаюма. Римські настінні розписи з Помпей. Досягнення римської архітектури: 

виведення арок та сводів зцегли, застосування вапняного раствору для скріплення каменю, зведення куполів для 

перекриття круглих споруд. Нові архітектурні  споруди: базиліки, тріумфальні арки, терми, інженерні будівлі, 

багатоповерхові «доходні дома». Відомі пам’ятники давньоримської архітектури: Колізей, терми Каракали, 

Пантеон в Римі. Падіння римлян під ударами варварів.  

Значення античної спадщини для послідуючих поколінь. Скотарсько-хліборобська та антично-полісна 

цивілізаційні системи на території України. Монументальні «царські» кургани скіфської знаті Нижнього 

Подніпров’я (ІVтис. до н.е.) Пластика і художні вироби кіммерійців, скіфів та сарматів. Скіфський звіриний 

стиль;  функції скіфських прикрас. Чортомликська ваза, гребінь  з кургану Солоха, пектораль з Товстої могили. 

Античні міста на теренах України: Ольвія, Херсонес, Пантікапей. Традиції давньогрецької метрополії у 

плануванні цих міст. Боспорська держава у складі  тогочасних міст-полісів. Найдавніші християнські пам’ятники 

Боспору: надмогильна плита із зображенням хреста, розп’яття з Комишової бухти, статуя доброго пастиря тощо. 

Культова архітектура базилікального типу. Печерний храм  Херсонеса. Церква Іоанна Предтечі. Малярство 

корсунської школи. 

 

Тема № 4. Мистецтво середньовіччя. 
Типологічні ознаки середньовічного мистецтва: тісний зв'язок з релігією, символічні форми вираження. 

Географічне  та станове  розповсюдження культурних досягнень. Формування основ національних культур. 

Втілення теми любові в лицарській культурі. Започаткування в мистецтві проявлень безобразного. 

Періодизація західноєвропейського середньовічного мистецтва: 5 – 9 ст. – мистецтво франків (Меровінгів та 

Каролінгів); 10 – 12 ст. – романський стиль; 12 – 16 ст. – готичне мистецтво (як стиль пізнього середньовіччя та 

Відродження). Хронологія Візантійського  мистецтва в контексті середньовічної культури: 5 ст. – перша 

половина 15 ст. Часові межі руського середньовіччя (давньоруське мистецтво): 10 – 17 ст. Період середньовіччя  

в державах Ближнього та Середнього Сходу (Індія, Китай, Японія, Корея, В’єтнам): 6 – 19 ст. 

Художня культура варварських королівств, значення династій Меровінгів й Каролінгів в її розвитку. Особливості 

витворів художніх  ремесел, що виконані в тератологічній манері. Оформлення рукописних книг (ініціали, 

мініатюри, інкрустація оправи). Будівництво кам’яних церков, рельєфні зображення святих. Аахенська 

«Академія» Карла Великого як центр мистецтва та науки європейського середньовіччя. 

Значення романського стиля в західноєвропейському мистецтві. Замок-фортеця та храм-фортеця - головні 

архітектурні спорудження  романської стилістики. Основні риси романської архітектури: базилікальна основа, 

хрестове склепіння, півциркульні арки, карликові галереї. Скульптура як невід’ємна складова частина храму. 

Кам’яні «біблії»: рельєфи з зображенням подій святого переказу. Розписи і вітражі храмів. Відомі пам’ятники 

романського мистецтва: монастир Клюні у Франції, Собор у Вормсі - Німеччина, Пізанська вежа в Італії. 

Готика - другий великий стиль середньовіччя, походження його назви. Готика в християнському будівництві. 

Основні риси готичної архітектури: базилікальна основа в вигляді латинського хреста, стрілчасті арки, стрункі 

вежі, фіали, спрямовані доверху форми, легкі каркасні конструкції, величезні вікна, нервюри, контрфорси, 

аркбутани, пишність оформлення західних фасадів, декорування стін прикрасами з різного каменя (мотиви 

розетки, трьох та чотирьохлисника, язиків полум’я  та інш.) та скульптурними групами. Відомі пам’ятники 

готичної архітектури: собори Нотр-Дам в Парижі, в Шартрі, в Реймсі, в Ам'ені, монастир Мон-Сен-Мішель в 

Нормандії, собори в англійських городах Солсбері та Йорку, деякі будови Оксфордського та Кембріджського 

університетів, Кельнський та Страсбурзький собори в Німеччині, Міланський собор в Італії. Світське 

будівництво: феодальні замки, міські житлові будинки, ратуші, палаци правосуддя, будови ремісничих цехів.  

Виготовлення вівтарів-складнів, прикрашених дерев’яними скульптурами або живописними картинами. 

Зародження станкового живопису. Нові віяння в мініатюрному живопису. Готичні проявлення в предметах 

побуту та одежі.Романський та готичний стилі: загальне та своєрідне. Їх значення в подальшому розвитку 

європейського мистецтва.  

Історичні передумови формування художньої культури Візантії. Зв'язок візантійського мистецтва з православ’ям. 

Формування канонів православного мистецтва в візантійському будівництві, іконописі, співі. Основні ознаки 

храмової архітектури: центричні (хрестово-купольні) будови, використання парусів для з’єднання купола зі 

спорудою прямокутної форми. Храм Св. Софії в Константинополі як величезний пам’ятник візантійської 

культури. Характер настінних розписів та мозаїк на священні сюжети. Іконописні традиції. Живопис на сторінках 

рукописних книг. Нерозвиненість скульптури. Падіння Візантійської імперії у 1453 році. Розвиток традиції 

візантійського мистецтва в державах світу православ’я.  



Азіатські країни як осередки древніх художніх цивілізацій, послідовники та продовжувачі досягнень античної 

культури. Визначні пам’ятники середньовічного азіатського мистецтва: ансамбль Регистан та мавзолей Гур-Емір 

в Самарканді, Велика Китайська стіна, храм Неба в Пекіні., японський монохромний живопис тушшю «суйбоку», 

ксилографія – японська гравюра на дереві, китайський живопис на сувої, китайські порцелянові вироби. 

 

Тема № 5. Мистецтво Київської Русі ( ХІV – перш. полов. ХVІ ст.). 
Пам’ятки мистецтва готів, гунів, аварів та салтівських племен: вироби з кістки, рогу. Мистецькі пам’ятки слов’ян: 

вироби з антропоморфними та зооморфними мотивами. Збруцький та Ставчанський ідоли. Рельєф із 

Буша.Предмети мартинівського кладу. Глек Ромашківського могильника – давній календар.  

Ранній етап архітектури Київської Русі (до прийняття християнства). Утворення міст-держав. Планування і 

забудова міст за правилами «Кормчої книги».  Дитинець, окольний град. Подол. Корсунська церковна традиція в 

Києві. Соборна церква св. Іллі на Подолі. Ротонда у Перемишлі Х ст. Первісні форми дерев’яних карпатських 

церков. Десятинна церква (трьохнефний хрестовокупольний храм на 4-х стовпах). Спаський собор у Чернігові: 

восьмистопний хрестовокупольний собор з 3 абсидами і 5 верхами у зв’язках з візантійськими традиціями. 

Софійський собор у Києві: п’ятинефний хрестовокупольний храм з 13 верхами і дворядними галереями та 2 

вежами. Різноякостеві просторові чинники у вирішенні інтер’єру.Успенський собор Києво-Печерської лаври: 

зміна масштабів. (6 хрещатих стовпів у членуванні на 3 нефи, 1 глава, три абсиди, нартекс, високі середні 

склепіння). Михайлівський Золотоверхий собор: чотири 8-игранні стовпи як в Софії, 3 нефи з галереями, нартекс, 

1 глава. Церква  Спаса на Берестові.Кирилівська церква в Києві. Церква Богородиці Пирогощі на Подолі. 

Борисоглібський собор та Успенський собор Єлецького монастиря у Чернігові. Михайлівський собор у 

Переяславі (5 нефів, бокові галереї, Михайлівська божниця в Острі: (8-игранні стовпи, як в Софії).Успенський 

собор у Володимирі Волинському. П’ятницька церква в Чернігові як архітектурно-художній шедевр кінця ХІІ 

ст.: рвучкий порив угору ( 4 - 8-игранні стовпи, вузькі бічні нефи, пілястри;  у товщі стін – сходи на хори). 

Візантійська іконографія та художня мова. Мозаїки  Софії київської. Програма розташування сюжетів: 

Пантократор, Оранта, Євхаристія, Святительський чин, Благовіщення. 177 відтінків палітри мозаїк. Бічні вівтарі: 

Георгіївський, Михайлівський, Петра і Павла та Іоакима і Ганни. Програма фрескового стінопису митрополита 

Іларіона. Три цикли зображень: біблійний, євангельський, житійний. Комплекс читається сліва направо і зверху 

вниз. Центральні канонічні сюжети і західні зображення сім’ї Ярослава. Мозаїки Михайло-Золотоверхого собору 

у порівнянні з софійськими. Більш земний характер події, психологізм образів апостолів з Євхаристії та ангелів 

з ріпідами. Дмитро Солунський: посилена стрункість, лінійність, яскравість колориту.  

+Рецепції візантійської культури та становлення національної мистецької школи. 
Візантія та Древня Русь: загальне та своєрідне. Історичні передумови формування художньої культури Древньої 

Руси. Високий рівень розвитку художніх ремесел (литво, карбування, кераміка, вишивка, ювелірне діло, 

різьблення) та дерев’яного будівництва дохристиянської Русі. Періодизація давньоруського мистецтва: 10-12 ст. 

– період трансплантації візантійської традиції на російській грунт та їх адаптація до нових національних реалій 

(Київська, домонгольська Русь); 13 – 14 ст. - період культурної стагнації в часи татаро-монгольської навали; 15 – 

Галицько-Волинське князівство, друга половина 16 – перша половина 17 ст. – криза давньоруського мистецтва.  

Особливості давньоруського будівництва: хрестово-купольний тип храму, багатовершність, цибулиноподібна 

форма куполів, вирішальне значення впливу традицій слов’янського дерев’яного зодчества. Локальні 

архітектурні стилі Володимирського, Ростово-Суздальського, Новгородського, Псковського та інших князівств. 

Видатні пам’ятники російського середньовічного зодчества: храм Софії Київської, Софійський собор в 

Новгороді, Успенський та Димитрівський собори у Володимирі. 

Види давньоруського образотворчого мистецтва: мозаїка, фреска, ікона. Техніка іконопису. Жанрова 

різноманітність ікон: ліки святих, відображення празників, житіє з клеймами, ікони-притчі. Основні канонічні 

типи ікон (Спас, Богородиця Володимирська, Богородиця Велика Панагія, Богородиця Милування, Богородиця 

Одигітрія, Оранта, Трійця, Страшний Суд, Зшестя до Аду та інші). Композиція іконостасу. Еволюція 

давньоруського образотворчого мистецтва в творчості Феофана Грека, Андрія Рубльова, Діонісія, Симона 

Ушакова.  

Тема № 6. Мистецтво Відродження (Ренесанс). 
 
Культурологічні основи мистецтва Відродження: гуманізм, звернення до античної спадщини, розповсюдження 

секуляризаційних процесів. Походження терміна (книга Дж. Вазарі). Географічні та хронологічні рамки 

Відродження.13-14 ст. – Проторенесанс, 15 ст. – раннє Відродження, перша половина 16 ст. – високе 

Відродження, друга половина 16 ст. – пізній Ренесанс. Італія – країна класичного Відродження. 

Розквіт живопису. Утвердження реалістичного методу в зв’язку з розвитком природничих наук. Жанрове 

збагачення живопису портретом, пейзажем, історичною композицією, гравюрою. Розвиток станкового 

образотворчого мистецтва. Джотто – видатний майстер Проторенесансу. Флорентійські живописці раннього 

Відродження: Мазаччо, Фра-Анжеліко, Учелло, делла Франческа, Кастаньо, Венеціано, Ліппі, Гірландайо, 

Боттічеллі. Живописці раннього Відродження Північної Італії: Мантенья, Белліні. Леонардо да Вінчі – 

основоположник стиля високого Відродження. Творчі портрети Рафаеля, Мікеланджело Буонарроті, Джорджоне. 

Тиціан, Веронезе та Тінторетто як представники пізнього Ренесансу.  

Нові направлення в архітектурі. Перероблення античних традицій та ордерної системи. Розробка центрально-

купольної храмової будови, міського палацу, палаццо. Орнаментальне оздоблення будівель колонами, 

пілястрами, левиними головами, «путті», гіпсовими вінками, півкруглими арками. 



Брунеллескі - родоначальник ренесансної архітектури, його роботи: купол собору Санта Марія дель Фьоре, 

Виховальний дім у Флоренції. Творчість Альберті та Майано як наступний етап розвитку флорентійського 

зодчества. Зародження принципів архітектури високого Відродження в Римі. Монументальний стиль Браманте: 

роботи у Ватикані, проект собору святого Петра в Римі. Внесок Мікеланджело в розвиток ренесансного зодчества 

Палладіо – архітектор пізнього Відродження. 

Скульптура Відродження отримує самостійне значення. Розвиток жанру портрета, кінної статуї, декоративного 

рельєфу. Застосування нових матеріалів (поліхромної кераміки). Видатні скульптори Відродження: Гіберті, 

Донателло, Вероккьо, Мікеланджело. 

Нідерландське Відродження як своєрідний осередок образотворчого мистецтва 15-16 ст.. Його демократичний 

характер, національна своєрідність. Риси фольклору, фантастики, гротеску, відображення соціальних контрастів, 

народних форм культури, побуту та звичаїв. Увага до деталей, майстерне відтворення фактури матеріалів, 

оптичних ефектів. Вдосконалення техніки олійного живопису. Творчі портрети Ван Ейка, Ван дер Вейдена, Ван 

дер Гуса, Босха, Брейгеля. 

Ренесансний живопис Німеччини початку 16 ст. як період найвищого розквіту німецького образотворчого 

мистецтва. Звернення до духовного світу людини (розвиток портрету), особливе значення пейзажу та інтер’єру в 

рішенні емоційного устрою образів. Представники німецького Відродження: Грюневальд, Дюрер, Кранах, 

Гольбейн. 

Майстри французького Відродження. Художники Ж. та Ф. Клуе, скульптори Гужон та Пілон. Побудова палаців 

на березі Луари та початок зведення Лаврського палацу. 

 Маньєризм як направлення в художній культурі Італії 16 ст., що відображає кризу ренесансних гуманістичних 

ідеалів. Основні риси маньєризму: культивування уявлень про нестійкій світ, драматичне трактування образів. 

Алегоричність та ірраціональність сюжетів, перебільшена експресія поз та рухів, тяжіння до динамічних якостей 

композиції, видовження пропорцій фігур, колористичні та світові дисонанси, еклектизм виражальних засобів, 

неприродна холодна витонченість, нагромадження деталей, деформація постатей. 

Живописці маньєризму: Пан тормо, Пармінджаніно, Романо, Вазарі, Бронзино. Скульптори: Челліні, 

Джамболонья. Архітектори: Вазарі, Романо. Вплив маньєризму на   формування мистецтва та естетики бароко. 

 

Тема № 7. Художні направлення західноєвропейського та російського 

мистецтва ХVІІ – ХVІІІ ст.. 
Художньо естетичні принципи стилю бароко: зв'язок з дворянською культурою, відображення внутрішнього 

світу людини, драматична патетика, схильність до загострених контрастів, динамічності, перебільшеної 

експресії. Хронологічні рамки бароко: кінець 16 – середина 18 ст. Рим – батьківщина барочної архітектури. Її 

основні признаки: закруглені об’єми, овальні вікна, трикутні фронтони, двоярусні фасади, що мають 

прикрашення з волют, півколон, статуй. Оформлення інтер’єрів дорогими породами мармуру, ліпниною, 

розписами. 

Утвердження бароко в церковному зодчестві, палацових комплексах, садово-паркових ансамблях. Видатні 

архітектори бароко: Барроміні, Берніні, Мансар, Ленотр. Славнозвісні  пам’ятники: церква Санта-Сусанна в Римі, 

палаци Бельведер в Відні, Цвінгер у Дрездені, Версаль в Парижі, собор святого Павла в Лондоні. Скульптура як 

невід’ємна складова архітектури. Її основні риси: поривчатість поз, вичурність жестів, пишне драпування одежі, 

велика кількість деталей, хвильчастість та неупевненість силуету. Берніні – великий скульптор 17 століття. 

Жанровий склад живопису бароко: церковна, що пов’язана з творчістю іспанських майстрів (Ель Греко, 

Сурбаран, Мурільйо); придворна, що пов’язана з творчістю фламандців (Рубенс, Ван Дейк); буржуазна, що 

пов’язана з творчістю голландських майстрів (де Хох, Терборх, Стен, Остаде, Халс). Творчі портрети 

італьянського живописця Караваджіо, іспанського – Веласкеса, голландського – Рембрандта. 

Націленість на синтез мистецтв. Бароко і рококо: загальне і своєрідне. 

Художньо-естетичні принципи рококо: відображення атмосфери безтурботності, відхід у світ ілюзорної гри, 

схильність до ідилічно-пасторальної та чуттєво-еротичної сюжетики. Хронологічні границі: 20 ті роки – кінець 

18 ст. Походження назви «рокайль» - декоративний мотив раковини. 

Архітектура рококо: вишукані, витончено-ускладненні форми. Проектування парків. Два типа парків: 

французькій та англійський. Зодчі рококо: Кнобельсдорф, Непман, Пеппельман, Палац Сан-Сусі в Постдамі – 

вершина рококо. Декоративний характер живопису та скульптури рококо. Їх типові образи: пасторалі, сцени з 

античної міфології, путті, купальниці, амурчики. Представники рококо в живописі: Ватто, Буше, Фрагонар. 

Скульптори рококо: Фальконет, Кендлер. Рококо в декоративно-прикладному мистецтві: запозичення 

екзотичних декоративних мотивів китайського мистецтва, примхлива вишуканість оздоблення. Виробництво 

порцеляни в Мейсоні (Німеччина).Естетика галантного стилю (рококо). 

Бароко і класицизм: загострено полемічний взаємозв’язок. Ідейно естетичні принципи класицизму: художнє 

втілення раціоналістичної філософії епохи Просвітництва, відношення до витвору мистецтва як до плоду розуму, 

регламентація художніх правил, звернення до форм античного мистецтва як до еталона. Формування класицизму 

у французькому театрі (Корнель, Расин, Мольєр) та поезії (Буало). 

Основні риси класицистичної архітектури: логічність планування, ясність об’ємної форми, симетричність. 

Зростання ролі світської архітектури. Нові типи парадної суспільної будови, відкритої міської площі, вишуканого 

особняку. Архітектори класицизма: Мансар, Перро, Лево, Блондель, Ленотр, Габріель, Суфло (Франція), Джонс, 

Рен, Вуд, Кент, Джибс (Англія), Тессін Молодший (Швеція).  



Признаки класицистичного живопису: лінія та світлотінь як основні елементи моделювання форми, другорядне 

значення кольору, звернення до сцен з античного часу, наповнення їх змістом сучасності. Міфологічні, історичні 

композиції та портрет – головні жанри живопису класицизма. Видатні майстри: Пуссен, Давид, Енгр. Зв'язок 

класицистичної скульптури з античними зразками. Канова, Гудон та Торвальдсен – видатні скульптори 

класицизма. 

Ампір як стиль архітектури та декоративного мистецтва, який завершує еволюцію класицизма. Основні признаки 

ампіру: масивні, монументальні форми, воєнна емблематика, звернення до спадщини архаїчної Греції, 

імператорського Риму та Древнього Єгипту для втілення ідей державної величчі та воєнної мощі. Архітектори 

ампіру: Персье, Фонтен. Жакоб – майстер меблів в стилі ампір. 

18 сторіччя. Європо центрична орієнтованість Росі. Перехід від середньовіччя до нового часу, від церковного 

типу культури до світського. Внутрішня періодизація перехідного періоду: перша половина 18 ст. – означення 

нового місця мистецтва в житті суспільства, Петербург як культурний центр Росії, розвиток стилю бароко; 1750 

– 60-ті роки – еволюція культурного процесу (відкриття Московського університету та Петербургської академії 

мистецтв), загальна стабілізація культурного розвитку у формах монументального бароко, синтез архітектури, 

живопису, скульптури та прикладного мистецтва, лаконічність рококо, формування класицизму; друга половина 

18 ст. – 30-ті роки 19 ст. – ствердження та розквіт класицизма в Росії, який підготовив класичний етап російського 

мистецтва 19 сторіччя. 

Заснування Петербурга та формування російської барочної архітектури. Петропавловська фортеця  та собор 

Трезіні, Адміралтейство Коробова, Кунсткамера Маттарнові, Гербеля, Кьявері і Земцова, Літній сад – видатний 

пам’ятник першої третини 18 сторіччя. Єропкін, Коробов і Мічурін – петербурзькі зодчі середини 18 сторіччя. 

Ф.Б.Растреллі – глава руської барочної архітектури, його палацово-паркові резиденції (Великий Петергофський, 

Єкатерининській, Зимній палаци, резиденції Воронових та Строганових в Петербурзі), культові будови 

(Смольний монастир). 

 Особливості російського класицизму, його формування в творчості Валлен-Деламота та Кокорінова (Академія 

художеств в Петербурзі). Баженов і Казаков – представники зрілого класицизму в Москві (Дім Пашкова, будова 

Сенату в Кремлі, Дім Благородного зібрання). Псевдоготика в творчості Баженова (садиба Царицині). Старов 

(Таврійський палац), Кваренгі (Академія наук, Александровський палац), Камерон (Великий палац в Павловські, 

будови в Царському селі) – представники петербургського класицизма. 

Нові тенденції в російському живопису 18 століття. Утвержение світських жанрів портрету (парадного, 

камерного; парадного, в звичайному та костюмованому варіантах), пейзажу, картин на міфологічні та історичні 

теми, жанрового живопису. Нові засоби художньої виразності: розвиток техніки олійного живопису, 

застосування прямої перспективи, світлотіні, зображення фігур з анатомічною конкретикою.  

 

Тема № 8. Мистецтво на території України ХІV – перша полов. ХVІІІ ст. 
 
Розподіл українських земель в середині ХІVстоліття. Переважне значення Галицько-Волинського князівства. 

Православ’я в як синонім культури та національної самобутності. Пріоритет оборонної архітектури. Перші 

кам’яні фортеці з поєднанням руського оборонного зодчества і романо-готичних рис ( Замок, ров, брама і 

надбрамна вежа; вежі за межами стін фортеці; мерлони і машикулі). Фортеці у Хотині, Крем’янці. Бучачі. 

Луцький замок. Білгород-Дністровська та Генуезька фортеці. Кам’янецький оборонний комплекс як результат 

спільної діяльності місцевих та іноземних зодчих. (Комплекс веж, валів і ровів та бастіонів. Використання 

сприятливого ландшафту). Острозький та Межирічський замки. Захід і Схід у Богоявленській церкві Острозького 

замку. Оборонні риси культової архітектури. Києво-Печерська лавра. Покровська церква в Сутківцях: 4 башти з 

машикулями; західна – і притвор і дзвінниця). Старі містобудівні традиції (дитинець, посади і подоли). Зміни під 

впливом ренесансу та Магдебурзького права. Центр міста – ринкова площа та ратуша. Забудова  Бучача, 

Кам’янець-Подільська на засадах регулярного планування. Львів: Високий та Низький замки, стіни з 25 вежами, 

2 брами. Прямокутна сітка вулиць від Ринку.    Муровані культові споруди західного регіону. Однонефні костьоли 

в Дрогобичі, Львові, Береговому. Вірменська церква у Львові за схемою галицької ц. св. Пантелеймона ХІІ ст. 

Скульптура. Стильові трансформації в скульптурі: впливи готичних форм. Культові сюжети і дрібна пластика на 

території Галицько-Волинського князівства. Архітектурно-скульптурні елементи тогочасних  споруд.  Живопис. 

Міжусобні війни князів за Київ. Татаро-монгольські навали на Русь. Боротьба синів князя Романа за владу на 

Галицько-Волинських землях. Стінописи ц. св. Миколи в Горянах: площинно-декоративне трактування 

композицій і життєва безпосередність, аналогії з готикою та проторенесансом. Фрескові розписи храмів у 

польських містах Кракові, Люблині, Сандомирці. Розписи церкви св. Онуфрія в Лаврові. Аналіз композицій 

розписів у Вислиці (Різдво, Успіння), Сандомирському костьолі (Тайна вечеря та Поцілунок Іуди), каплиці св. 

Трійці у Люблині (Омивання ніг, Вознесіння). Оповідальність як домінуюча риса ікони к. ХІІІ – ХІV століть: 

ікони «Св. Микола», «Борис і Глеб», «Юрій Змієборець» з Станилі. «Преображення» з Бусовиська. Нові тенденції 

в іконописі ХV століття. Майстер ікон з Ванівки (9 фігур «Моління з чином», «Нерукотворний Спас», «Страшний 

суд» «Страсті Господні»). Ікона «Страсті 

Загальні засади культури доби європейського Відродження та творчі концепції початку ХVІІ століття. 

Реалістична та ідеалістична тенденції. Трансформація західних мистецьких рухів на землях України. 

Архітектура. Поєднання ренесансного архітектурного стилю з національними будівельними традиціями. 

Забудова Львова у руслі ренесансних вимог. Успенська церква, каплиця Трьох святителів, вежа Корнякта як 

символи опору в ситуації католицької реакції. Площа Ринок (Чорна кам’яниця, будинок Корнякта) як унікальний 



ансамбль цивільної архітектури. Каплиці Боїмів та Кампіанів. Стильові поєднання в ансамблі Бенедиктинського 

монастиря. Бернардинський костьол. Ренесансні принципи чіткого членування  у Вознесенській церкві Золочева 

та фарного костьолу у Жовкві. Замок у Підгір’цях як новий тип ренесансної замкової споруди. Традиційні форми 

і ренесансні впливи у дерев’яному культовому зодчестві. Тридільні церкви: 3 верхи, пірамідальна композиція (ц. 

св. Духа в Рогатині, Миколаївська ц. в Кам’янці Бузькій. Ц. Здвиження в Дрогобичі). Ренесансна статуарна 

пластика на землях України. Основні чинники: українська сакральна традиція, мотиви готики та ренесансу. 

Зв’язок скульптур із культовою архітектурою. Скульптурне оздоблення каплиці Боїмів: тема страждань Христа. 

Каплиця Кампіанів як втілення синтезу мистецтв. Фриз Успенської церкви з біблійними та євангельськими 

сюжетами. Рельєф надгробка патріарха Стефана у Вірменському соборі. Пам’ятки надгробкового характеру. 

Надгробок князя К.Острозького у Києво-Печерській лаврі. Надгробок Адама Киселя в Низкеничах.  

Монументальний живопис ренесансної доби. Розмалювання дерев’яних церков народними майстрами (Ц. св. 

Духа в Потеличі). Традиції візантійського стінопису в композиціях церкви Спаса на Берестові. Трансформації в 

іконописі: елементи природного оточення та нове розуміння людини як прояв ренесансних впливів. Майстер 

Дмитрій – ікона «Пантократор з апостолами». Іконостасний комплекс із с. Наконечного: індивідуальність 

образів, переконливість переживань, поєднання традиційно-умовних і життєвих рис, живописна декоративність. 

Майстер Федуско із Самбора: «Благовіщення». Федір Сенькович та Микола Петрахнович – найвидатніші малярі 

українського ренесансу. П’ятницький іконостас Ф.Сеньковича та Л.Пухальського. Успенський іконостас – нові 

риси у Сеньковича, апостольський цикл Петрахновича. Естетика Петрахновича як прояв європейського 

ренесансу. Святодухівський іконостас: ренесансний гуманізм. Портрет. Прагнення відображення реальної 

людини. Витоки жанру в живописі Київської Русі, вплив іконопису та ренесансної культури. Донаторські та 

натрунні портрети. Станковий портрет (Ян Гербурт, Іван Данилович, К.Корнякт). Пересопницьке євангеліє як 

шедевр галицько-волинської ренесансної школи. Поява книгодрукування в Україні як прояв активізації 

культурного життя та релігійної боротьби.  Друкарня Івана Федорова у Львові (1573-4). Заснування друкарні при 

Києво-Печерській лаврі. Гравюра в тогочасній релігійній літературі. Книга К.Саковича «Вірш на жалосний 

погреб…Петра Сагайдачного». 

Мистецтво бароко і рококо в Україні. Друга половина ХVІІ – середина ХVІІІ ст. 
 Класицизм, реалізм, бароко як європейські творчі концепції ХVІІ століття. Архітектура. Трансформація 

замкових споруд від оборонної архітектури до палацової. Храмове будівництво як найповніше втілення 

українського бароко. Складові елементи козацького бароко: давні традиції, дерев’яна архітектура, п’ятидільні 

полкові церкви, впливи споруд сусідніх країн. Іллінська церква в Суботові 1653 року – перехід від ренесансу до 

бароко. Утвердження національного стилю в конструкції та декорі храмів мазепинської доби. Барокове 

оздоблення Софійського та Михайло-Золотоверхого соборів, Успенського собору Києво-Печерської лаври, 

Миколаївський собор у Києві, Церква Всіх святих над Економічною брамою. Харківський Покровський собор, 

Миколаївський собор у Ніжині, Вознесенський собор у Переяславі-Хмельницькому. Цивільні споруди: Будинок 

Я.Лизогуба в Чернігові, Києво-Могилянська академія, Митрополичий будинок, Трапезна Троїцького монастиря 

в Чернігові, Ковнірівський корпус Києво-Печерської лаври. Зміни в культовому та цивільному будівництві 

середини століття під впливом соціально-політичних та економічних змін. Утвердження пріоритету п’яти- або 

дев’ятиверхого храму (ц. у Великих Сорочинцах, Козельці). Багатоярусні дзвіниці Києва.  

Маріїнський та Кловський палаци. Андріївська церква В.Растреллі. Вплив європейських майстрів бароко на 

українську скульптуру. А.Шлюттер як майстер пізнього бароко (надгробки представників роду Собєських у 

Жовкві). Використання різних матеріалів (дерево, камінь) у вітчизняній скульптурі. Металопластика в барокових 

творах Центральної України: композиції на фасаді Михайло-Золотоверхого собору та київської ратуші, царські 

врата Софії Київської. Декоративно-архітектурна керамічна пластика: вівтар костьолу Марії-магдалини у 

Львові,герб І.Мазепи тощо. Скульптура рококо в греко-католицьких храмах. Вівтарні композиції: рельєф, 

горельєф, кругла пластика. Іноземні скульптори в Галичині. Творчість Й.Пінзеля. Статуї на фасаді собору св. 

Юра та ратуші в Бучачі, вівтарні композиції. Тема «людина і природа» в бароковому малярстві. Колористичні 

досягнення в тогочасному живописі. Збагачення українського малярства західноєвропейськими досягненнями. 

Мистецтво Правобережної України. Монументальні твори Ю.Шимоновича. Нові художні тенденції у створені 

іконостасних комплексів: розкішна ренесансна конструкція з бароковим декором. Найвидатніші представники 

правобережного іконопису.  

І.Руткович (демократичне спрямування: ікони, іконостаси сіл Львівщини та Івано-Франківщини - Воля Волицька, 

Крехів тощо). Й.Кондзелевич (композиція п’ятиярусного іконостасу Воздвиженської церкви в Скиту 

Манявському. Ікони). Стінописи Лівобережної України. Розвиток ідей національно-визвольної боротьби. 

Розписи Троїцької церкви Густинського монастиря: традиційна православна іконографічна схема, переважно 

окремі фігури та сцени; портрет гетьмана Самойловича. Формування стилю українського бароко у майстрів 

Київської лаврської школи; використання західної методичної літератури (кужбушки). Розписи Успенського 

собору в Лаврі: історія Лаври і Вселенської церкви на стінах собору; портретна галерея архімандритів та ктиторів; 

портрет Б.Хмельницького.  

Розписи ХVІІІ століття в Софійському соборі: Вселенські собори; жанрово-оповідні тенденції сюжетних циклів. 

Ансамбль розписів Троїцької надбрамної церкви як шедевр українського малярства. Схема світобудови: в куполі 

новозавітна Трійця, в барабані святителі, на парусах євангелісти, біблійно- євангельська тематика підпружних 

арок. Рокайльне забарвлення розписів Андріївської церкви. Іконостаси Успенського собору в Чернігові, 

Троїцько-надбрамної церкви Києво-Печерської лаври, Покровської церкви у Великих Сорочинцах та інші. 

Іконографія ікони «Покрова» з Сулимівки.  Провідна роль друкарні Києво-Печерської лаври. Освоєння досягнень 

граверної культури Німеччини, Польщі. Перевага дереворитів у другій половині ХVІІ століття як перший етап 



«золотого віку» української гравюри. Майстер Ілля та І.Філарет. Другий етап – поява видатних митців мідьориту: 

О та Л.Тарасевичів, І.Щирського, Ник. Зубрицького (перша пол.ХVІІІ ст.). Третій етап – творчість Г.Левицького 

та Аверкія Козачковського – середина ХVІІІ ст. 

Поширення класицизму на теренах України. . Впливи європейських  центрів: Петербурга – на мистецтво 

Лівобережної України; Варшави, Відня і Парижа – на мистецтво Правобережжя. Палацово-паркове мистецтво 

Волині і Поділля. Палацовий ансамбль у Тульчині. Англійські традиції і українське паркобудування в ансамблі 

«Софіївка». Замок князів Вишневецьких. Волинські палаци (Млинівка). Провідні риси храмової архітектури: 

класицистичні нормативи російського Синода.  Пам’ятки классицизму у Львові: ратуша, міський театр. 

Віденський класицизм у львівському середовищі. Естетично-ідеологічний замисел класицистичного оформлення 

площі Ринок (1793).  Оздоблення фасадів будівель Львова алегорично-міфологічними рельєфами та кругла 

скульптура аттиків.  

Скульптура в оздобленні інтер’єрів. Діяльність Й. та Г.Вітверів, А.та Й.Шимзерів. Концепція надгробкового 

пам’ятника. Скульптор І.Мартос як видатний майстер класицизму; синтез архітектури і скульптури у вирішенні 

монументальних творів і рельєфів. Класицизм як провідний європейський стиль з другої половини ХVІІІ століття 

– першої чверті ХІХ та його трансформація в українському мистецтві. Споглядальність віденського класицизму 

в портретному та релігійному малярстві Львова. Творчість О.Білявського, Л.Долинського. Творчість видатних 

українців А.Лосенка (історичні твори, портрет), портретистів Д.Левицького та В.Боровиковського.  

Образотворча діяльність Т.Г.Шевченка. Народні основи творчості митця. Роль академічної освіти і творчої 

особистості К.Брюллова на формування професійної майстерності Шевченка. Твори митця к. 1830-х – початку 

1840-х років. Творча особистість доби романтизму в автопортреті 1840 року. ласицистично-романтична 

забарвленість «Циганки-ворожки» та полотна «Катерина». Портретний жанр у творчості Шевченка 1840-х років. 

Поетичний ліризм жіночих образів (Т.Маєвська, Г.Закревська, Н.Кейкуатова, В.Горленко). Чоловічі акварельні 

та олійні портрети. Автопортрети 1840-х років. Діяльність Шевченка як співробітника Київської археографічної 

комісії. Т.Г.Шевченко як найвидатніший європейський офортист доби. Офортні та останні олійні роботи митця.  

 

Тема № 9.Західноєвропейське та російське мистецтво другої половини ХVІІІ – 

ХІХ ст. 
Романтизм – художнє направлення кінця 18 - 19 стор. Романтизм як реакція на раціоналізм естетики класицизма. 

Пафос особистої та державної незалежності, що віддзеркалює революційну ломку старого світосприйняття. 

Розлад ідеалу та дійсності – основа романтичного світосприйняття. Ствердження самоцінності творчого духу, 

зображення сильних пристрастей, культ фантазії та чутливості. Одухотворення природи. Інтерес до 

національного минулого. Співставлення високого та низького , трагічного та комічного, реального та 

фантастичного. Прагнення до синтетичних форм мистецтва. 

Національна своєрідність романтизму в різних країнах обумовлено місцевими історичними традиціями. 

Представники: 

Франція: Жеріко, Делакруа, Дом'є (живопис), Давид д'Анже, Барі, Рюд (скульптура), Шатобріан, Гюго, Жорж 

Санд (література), Берліоз, Гуно, Масне (музика); 

Німеччина: Рунне, Фрідріх, Кох (живопис), Тик, Новаліс, Гофман (література), Вебер, Шуман, Брамс, Вагнер 

(музика). 

Австрія: Швіндт, Вальдмюллер (живопис), Шуберт (музика); 

Англія: Констебль, Бонінгтон, Тернер (живопис), Байрон (література); 

Польща: Міцкевич (література), Шопен, Манюшко (музика); 

Угорщина: Петефі (література), Ліст, Еркель (музика); 

Норвегія: Ібсен (література), Гріг (музика); 

Росія: Кіпренський, Айвазовський (живопис), Жуковський, Рилєєв, ранній Пушкін, Лермонтов (література), 

Верстовський, ранній Глинка, Гурильов, Варламов (музика). 

Бідермайєр як стилістичне направлення в німецькому та австрійському мистецтві 1810 – 40 х роках: 

віддзеркалення смаків бюргерського середовища, переробка форм ампіру в дусі інтимності та домашнього 

затишку, любов до побутового середовища. Прерафаеліти в англійській художній культурі 19 ст. (Россетті, 

Міллер, Хант, Моррис, Берн-Джонс): відродження наївної релігійності дорафаелівського мистецтва , містичне 

забарвлення образного строю. 

Система виражальних засобів в образотворчому мистецтві: динамізація композиції, об’єднання форм 

бурхливими рухами, яскрава насиченість колориту, узагальнена манера писання. 

Вплив романтизму на символізм, постімпресіонізм та стиль модерн. 

Реалізм в мистецтві. Багатозначність терміна реалізм. Його використання в конкретно-історичному змісті, 

починаючи з 17 ст.(реалізм голландського живопису), потім так званий просвітницький реалізм 18 ст., появлення 

якого пов’язано з ідеологією третього стану (живопис Шардена, Гудона, карикатури Хогарта). Реалізм як творчий 

метод в мистецтві 19-20 ст., його різновиди: психологічний, критичний, соціалістичний. Основні ознаки: 

принципи історизму та правдивості у відтворенні життя, віддзеркалення типових характерів в типових 

обставинах, зображення соціальної середи та умов суспільного розвитку, зображення сучасності та зв’язаного з 

нею щоденного життя, правдиве відтворення реальності. Виховне значення мистецтва, яке показує суспільні 

пороки. Формування реалістичного методу в пейзажному живописі: творчість Констебля в Англії, Коро та 

майстрів Барбізонської школи (Руссо, Допре, Діас, Добіньї, Труайон) у Франції. Ствердження естетичної цінності 



національного ландшафту, передача різноманітного стану природи, розробка методики тонального живопису, 

точна фіксація безпосередніх вражень. 

 Реалізм жанрового живопису Курбе, Міллє (Франція), фон Менцеля (Німеччина), в історичних полотнах 

Месоньє (Франція), Матейко (Польща), портретах Лейбля (Німеччина), графіки Дом’є. Мен’є – майстер 

реалістичної скульптури.  

Творчість Федотова – початковий період руського критичного реалізму в образотворчому мистецтві. Розквіт 

руського реалізма в творчості художників-передвижників. Побутові картини (Перов, Мясоєдов, Маковський, 

Ярошенко, Савицький, Архипов, Касаткін), пейзажні (Саврасов, Полєнов, Левітан, Шишкін), портретний 

(Крамськой, Ге, Репін), історичний (Суріков) жанри, картини на казкові сюжети (Васнєцов). 

 

Тема № 10.Українське мистецтво нового та новітнього часів. 

Розвиток середньої художньо-педагогічної освіти. Художні школи Харкова, Одеси, Києва та їх трансформація в 

професійні художні училища на початку ХХ століття. Миргородська художньо-промислова школа. Художня 

школа-студія О.Новаківського. Формування вітчизняної науки про мистецтво: українська образотворча 

спадщина як предмет вивчення. Вплив наукових здобутків вітчизняного мистецтвознавства кінця ХІХ – початку 

ХХ століття на тогочасну мистецьку практику.  

Складна стилістика архітектури історизму: поєднання ренесансу, готики, класики і бароко (тенденції еклектики). 

Адміністративні та громадські споруди міст: залізниці, вокзали освітньо-культурні установи. Оперні театри 

Одеси, Києва, Львова. Парки і сади. Містобудівельний розвиток Києва. Функціональна роль Хрещатика, 

об’єднання історичних центрів та околиць. Забудова центра Києва. Трансформація європейських архітектурних 

тенденцій неокласицизму і модерну в українському зодчестві. Архітектори А.Андрєєв, В.Городецький, 

О.Кобелєв, В.Ніколаєв, В.Шретер та інші київські будівничі. Володимирський собор. Вулиця Володимирська і 

Софієво-Михайлівський майдан. Споруди Одеси та Харкова. Архітектура Львова: споруди Галицького сейму, 

художньо-промислового музею, університету «Львівська політехніка»; оформлення Проспекту свободи, готель 

«Жорж».  

Основні стильові тенденції розвитку скульптури на землях України другої половини ХІХ – початку ХХ століття. 

Академізм та віденський «запізнілий» класицизм; реалізм. Класицизм та давньоруські ремінісценції у пам’ятнику 

св. Володимиру. Реалістичні тенденції в малярстві другої половини століття як прояв революційно-

демократичних ідей. Товариство передвижників (1870) та його вплив на українське малярство (Київ, Харків, 

Одеса). Академічні тенденції. Розвиток жанрів: портрет, краєвид, побутова картина. Творчість О.Рокачевського, 

М.Раєвської-Давидової, М.Башкірцевої. Народна тема П.Мартиновича. Художники Одеси: М.Кузнєцов. 

К.Костанді. Г.Ладиженський. Селянська тематика М.Пимоненко. Майстри українського краєвиду: 

В.Орловський, С.Васильківський, І.Похітонов, С.Світославський, П.Левченко. К.Устиянович та І.Труш. 

О.Новаківський як художник і педагог. Напрямки малярства початку ХХ століття. Видатний колорист 

О.Мурашко. Народна тема і пошуки колоризму в творчості Ф.Кричевського. Мотиви модерну в творчості О.Жука 

та П.Холодного. Жанрові картини Ф.Красицького. 

 Українське мистецтво ХХ століття. 

Напрямки і течії модернізму та їх відгомін в українському мистецтві. Мистецтво соціалістичного реалізму як 

вияв тоталітарних засад суспільного устрою. Створення перших осередків вищої художньої освіти в Україні. 

Київська академія (художній інститут). Харківський художньо-промисловий інститут. Створення Львівського 

інституту прикладного мистецтва. Освітні ідеї 1920-х років. Утвердження соціалістичного реалізму як єдиного 

безальтернативного напрямку художньої творчості. Розвиток освіти в середині і другій половині століття. 

Конструктивістський напрям в архітектурі. Промислове будівництво. Будинок Держпрому у Харкові. Дніпрогес. 

Пошуки національних форм у декоруванні споруд. Відбудова українських міст після Великої Вітчизняної війни: 

повернення до класики. Ансамбль Хрещатика. Театральні споруди Донецька і Полтави.  Стандартизація 

конструктивних елементів у житловому будівництві. Палац спорту в Києві. Оновлення архітектурних форм на 

засадах поєднання світових тенденцій та національних традицій. Палац «Україна» як одна з кращих вітчизняних 

споруд сучасності. Політико-агітаційний характер скульптури часів монументальної пропаганди. Впливи 

авангардизму в творчості Е.Блох, Ж.Діндо. Різнопланові рішення і стилістична свобода в творчості І.Кавалерідзе. 

Реалізм і мотиви імпресіонізму (стилістики О.Родена) в творах М.Паращука, М.Гаврилка, С.Литвиненко та інші. 

Шевченкова тематика в творчості українських скульпторів першої половини століття: погруддя Б.Кратко, 

пам’ятники І.Кавалерідзе в Полтаві і Ромнах; Шевченко в творчості М.Манізера. Український авангардний 

живопис: творчість К.Малєвича, О.Екстер, О.Богомазова, В.Пальмова, Давида Бурлюка. «Інваліди» Анатоля 

Петрицького та його галерея портретів представників української інтелігенції. Роботи К.Трохименка 

Колористичні пошуки П.Волокідіна. Михайло Бойчук як видатний вітчизняний митець-педагог: опора на 

національний стиль. Творча діяльність бойчукістів як вияв передових тенденцій тогочасного малярства. 

Західноукраїнські живописці довоєнних часів: А.Манастирський. 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

5.2. Тематика семінарських  занять. 

 Теми години 

1 Основні типи художніх напрямків в історії мистецтв (стилістичні 

напрями). 

2 

2  Архітектура як головний вид мистецтва Давнього Єгипту та 

Передньої Азії 
2 

3 Античне мистецтво. Давня Греція й Давній Рим: загальне та 

своєрідне. Скіфо-сарматське мистецтво та античне мистецтво 

Північного Причорномор’я 

4 

4 Формування канонів православного мистецтва в візантійському 

будівництві, іконописі. Падіння Візантійської імперії у 1453 році. 

Розвиток традиції візантійського мистецтва в державах світу 

православ’я. 

4 

5  Рецепції візантійської культури та становлення національної 

мистецької школи. Десятинна церква. Спаський собор у Чернігові: 

восьмистопний хрестовокупольний собор з 3 абсидами і 5 верхами у 

зв’язках з візантійськими традиціями. Софійський собор у Києві. 

Програма фрескового стінопису та мозаїки Софії київської. Києво-

Печерська лавра. 

4 

6 Нідерландське, німецьке, французьке Відродження. 

Ренесансне мистецтво на землях України. Друга половина ХVІ – 

перша половина ХVІІ ст. Перші кам’яні фортеці з поєднанням 

руського оборонного зодчества і романо-готичних рис.   

4 

7 Художні направлення західноєвропейського мистецтва ХVІІ – ХVІІІ 

ст.. Утвердження бароко в церковному зодчестві, палацових 

комплексах, садово-паркових ансамблях.  

Російське мистецтво (ІХ –ХVІІ століть). Нові тенденції в 

російському живопису 18 століття. Ствердження світських жанрів 

портрету (парадного, камерного; парадного, в звичайному та 

костюмованому варіантах), пейзажу, картин на міфологічні та 

історичні теми, жанрового живопису. 

4 

8 Мистецтво ХІV – першої половини ХVІ століття. 

Загальноєвропейська готика в українському мистецтві. Розподіл 

українських земель в середині ХІVстоліття. 

 Нові художні тенденції у створені іконостасних комплексів. 

2 

9 Західноєвропейське та російське мистецтво ХІХ ст. Романтизм – 

художнє направлення кінця 18 - 19 стор. Романтизм як реакція на 

раціоналізм естетики класицизма. 

4 

10 Українське мистецтво ХХ століття. Напрямки і течії модернізму та 

їх відгомін в українському мистецтві. Мистецтво соціалістичного 

реалізму як вияв тоталітарних засад суспільного устрою. 

2 
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5.3. Організація самостійної роботи студентів 
№ 

з/п 
Вид роботи 

Кількість 

годин 
Форми звітності 

1. Письмові відповіді (конспекти) 36 конспекти 

2. Підготовка до семінарських занять та до 

тестування 

30 відповідь 

 Разом 76   

 

 

6. ФОРМИ ПОТОЧНОГО ТА ПІДСУМКОВОГО КОНТРОЛЮ 

6.1. Форми поточного контролю: усне опитування, тести. 

6.2. Форми проміжного контролю: тести. 

6.3. Форми підсумкового контролю: екзамен. 

 

Критерії оцінювання результатів навчання: 

 

Для визначення ступеня оволодіння навчальним матеріалом з подальшим його 

оцінюванням рекомендується застосовувати наступні рівні навчальних 

досягнень студентів: 
Рівні 

навчальних 

досягнень 

100-

бальна 

шкала 

Критерії оцінювання навчальних досягнень 

Теоретична підготовка Практична підготовка 

Студент 

Відмінний 
100…9

0 

вільно володіє навчальним мате-

ріалом, висловлює свої думки, 

робить аргументовані висновки, 

рецензує відповіді інших 

студентів, творчо виконує 

індивідуальні та колективні 

завдання; самостійно знаходить 

додаткову інформацію та 

використовує її для реалізації 

поставлених перед ним завдань; 

вільно використовує нові інфор-

маційні технології для поповнення 

власних знань 

може аргументовано 

обрати раціональний спосіб 

виконання завдання й 

оцінити результати власної 

практичної діяльності; 

виконує завдання, не перед-

бачені навчальною 

програмою; вільно 

використовує знання для 

розв’язання поставлених 

перед ним завдань 

Достатній 89….70 

вільно володіє навчальним мате-

ріалом, застосовує знання на 

практиці; узагальнює і 

систематизує навчальну 

інформацію, але допускає незначні 

огріхи у порівняннях, 

формулюванні висновків, застосу-

ванні теоретичних знань на 

практиці 

за зразком самостійно 

виконує практичні 

завдання, перед-бачені 

програмою; має стійкі 

навички виконання 

завдання 



Рівні 

навчальних 

досягнень 

100-

бальна 

шкала 

Критерії оцінювання навчальних досягнень 

Теоретична підготовка Практична підготовка 

Студент 

Задовільний 69…51 

володіє навчальним матеріалом 

поверхово, фрагментарно, на рівні 

запам’ятовування відтворює певну 

частину навчального матеріалу з 

елементами логічних зв’язків, знає 

основні поняття навчального мате-

ріалу 

має елементарні, нестійкі 

навички виконання завдань 

Незадовільний 50…26 

має фрагментарні знання (менше 

половини) при незначному зага-

льному обсязі навчального мате-

ріалу; відсутні сформовані уміння 

та навички; під час відповіді 

допущено суттєві помилки 

планує та виконує частину 

завдання за допомогою ви-

кладача 

Неприйнятний 25…1 
студент не володіє навчальним 

матеріалом 

виконує лише елементи 

завдання, потребує 

постійної допомоги 

викладача 

 

 
 

Схема розподілу балів  

Максимальна

   
кількість 

балів 

40 балів (поточний 

контроль) –  
середньозважен

ий бал оцінок за 

відповіді 

на  семінарськи

х заняттях та 

виконання   
індивідуальних 

завдань, який 

переводиться у 100- 

бальну шкалу з 

ваговим 

коефіцієнтом.0,4 

10 балів 

(проміжний  контро

ль) – за   
результатами 

виконання  модульної 

контрольної  роботи 

50 балів 

(підсумковий  контро

ль) – за   
результатами 

виконання  екзаменаційн

ої роботи 

Мінімальний 

  
пороговий 

рівень  

20 балів (поточний 

контроль)  
6 балів 

(проміжний  контроль) 
25 балів 

(підсумковий  контро

л) 

 

Підсумкова оцінка виставляється за результатами поточного, проміжного контролю та 

підсумкового контролів. Під час  поточного контролю оцінюються відповіді студента на 

семінарських заняттях, результати  самостійної роботи відповіді на тести.. Нарахування балів 

за поточний контроль відбувається відповідно до  «Положення про порядок оцінювання рівня 

навчальних досягнень студентів в умовах ЄКТС в  ІДГУ».  

Критерії оцінювання під час аудиторних занять 

Оцінка  Критерії оцінювання навчальних досягнень 



5 балів Оцінюється робота студента, який у повному обсязі володіє навчальним 

матеріалом,  вільно, самостійно та аргументовано його викладає, глибоко та всебічно 

розкриває зміст  теоретичних запитань та практичних завдань, використовуючи при 

цьому обов’язкову та  додаткову літературу, вільно послуговується науковою 

термінологією, розв’язує задачі  стандартним або оригінальним способом, наводить 

аргументи на підтвердження власних  думок, здійснює аналіз та робить висновки. 

4 

бали  
Оцінюється робота студента, який достатньо повно володіє навчальним 

матеріалом,  обґрунтовано його викладає, в основному розкриває зміст теоретичних 

запитань та  практичних завдань, використовуючи при цьому обов’язкову літературу, 

розв’язує задачі  стандартним способом, послуговується науковою термінологією. 

Але при висвітленні  деяких питань не вистачає достатньої глибини та аргументації, 

допускаються при цьому  окремі неістотні неточності та незначні помилки. 

3 бали Оцінюється робота студента, який відтворює значну частину навчального 

матеріалу,  висвітлює його основний зміст, виявляє елементарні знання окремих 

положень, записує  основні формули, рівняння, закони. Не здатний до глибокого, 

всебічного аналізу,  обґрунтування та аргументації, не користується необхідною 

літературою, допускає істотні  неточності та помилки. 

2 бали Оцінюється робота студента, який не володіє навчальним матеріалом у 

достатньому  обсязі, проте фрагментарно, поверхово (без аргументації та 

обґрунтування) викладає  окремі питання навчальної дисципліни, не розкриває зміст 

теоретичних питань і  практичних завдань. 

1 бал  Оцінюється робота студента, який не в змозі викласти зміст більшості питань теми 

та  курсу, володіє навчальним матеріалом на рівні розпізнавання явищ, допускає 

істотні  помилки, відповідає на запитання, що потребують однослівної відповіді. 

0 

балів  
Оцінюється робота студента, який не володіє навчальним матеріалом та не в змозі 

його  висвітлити, не розуміє змісту теоретичних питань та практичних завдань. 

 

Критерії оцінювання індивідуальних завдань 

 

Вид Максимальна кількість балів 

Письмові відповіді (конспекти) 5 

Доповідь 5 

Робота з усними джерелами 5 

 

Критеріями оцінювання письмових відповідей (конспекти) є вміння студента стисло 

визначати  ключові позиції, які викладені автором у літературі. Критеріями оцінювання роботи 

з усними  джерелами є здатність студента збирати джерельну інформацію та критично її 

опрацьовувати.  Оцінювання доповіді здійснюється за такими критеріями: самостійність та 

оригінальність  дослідження, виконання поставлених автором завдань, здатність здійснювати 

узагальнення на  основі опрацювання теоретичного матеріалу та відсутність помилок при 

оформленні  цитування й посилань на джерела. 

 

7. ІНСТРУМЕНТИ, ОБЛАДНАННЯ ТА ПРОГРАМНЕ ЗАБЕЗПЕЧЕННЯ, 

ВИКОРИСТАННЯ ЯКИХ ПЕРЕДБАЧАЄ НАВЧАЛЬНА ДИСЦИПЛІНА 
 



Ноутбук, проєктор, веб- сервіс Google Classroom.  

 

8. РЕКОМЕНДОВАНІ ДЖЕРЕЛА ІНФОРМАЦІЇ 

8.1. Основні джерела 
1. Білецький П. О. Мова образотворчих мистецтв. Київ : Радянська школа, 1973. 127 с 
2. Велика ілюстрована енциклопедія історії мистецтва. Пер. з англ. Київ : Махаон- Україна, 2008. 

– 512 с. : іл. 

3. Велика ілюстрована енциклопедія історії мистецтва. Пер. з англ. Київ : Махаон- 

Україна, 2008. – 512 с. : іл. 
4. Вельфин Г. Основные понятия истории искусств. М-Л, 1990. 

5. Вечерський В.В. Курс історії архітектури країн Східної Європи. Методичний посібник.-К.: 

Видавництво «АртЕк», 2007.  270 с 

6. Вечерський В.В. Курс історії архітектури. Методичний посібник для студентів 

мистецтвознавчої спеціалізації вищих навчальних закладів. – К.: Видавництво Інституту 

проблем сучасного мистецтва, 2006. – 300 с.: іл 

7. Виппер Б.Р. Введение в историческое изучение искусства. – 3-е изд. М.: «Издательство В. 

Шевчук». 2010. – 368 с. 

8. Гомбрих Э. История искусства [Перевод с англ.] – М.: Издательство АСТ, 1998. – 688 с..іл. 

9. Гріманова І.О. Історія архітектури та містобудування античного світу /І.О.Гріманова, 

М.В.Сисайлов. – Донецьк, 2006. – 255с. 
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вузов/Т.В.Ильина – М.: Высшая школа, 2008. - 435 с., 

12. История зарубежного искусства. Под ред. Кузьминой М.Т., Мальцевой Н.Л. 3-е изд. М., 

1983. 
13. История зарубежного искусства. Под ред. Кузьминой М.Т., Мальцевой Н.Л. 3-е изд. М., 1983. 

14. Історія українського мистецтва: У 5 т. / - НАН України. ІМФЕ ім. М. Т. Рильського; голов. ред. 

Г. Скрипник, ред. т. Р. ---Михайлова, Р. Забашта. Київ : ІМФЕ, 2008. Т. 1: Мистецтво первісної 

доби та стародавнього світу. 710с.: іл.   

15. Історія українського мистецтва: У 5 т. / НАН України. ІМФЕ ім. М. Т. Рильського; голов. ред. 

Г. Скрипник, ред. т. Р. Михайлова, Р. Забашта. Київ : ІМФЕ, 2008. Т. 1: Мистецтво первісної 

доби та стародавнього світу. 710с.: іл.   

16. Крвавич Д.П., Овсійчук В.А., Черепанова С.О. Українське мистецтво : навч. посіб. : у 3 ч. Львів: 

Світ, 2004. 

17. Крвавич Д.П., Овсійчук В.А., Черепанова С.О. Українське мистецтво : навч. посіб. : у 3 ч. Львів: 

Світ, 2004. 

18. Мистецтво: види, жанри: словник-довідник образотворчих термінів і Михайло Яремків, Олег 

Кругляк. Тернопіль: Підручники і посібники, 2006. – 80 с. 

19. Наливайко Д. С. Искусство: направления, течения, стили. – К.: Мистецтво, 1985. – 365 с. 

20. НАН України. ІМФЕ ім. М.Т. Рильського; гол. ред. Г. Скрипник, наук. ред. Т. Кара-Васильєва. 

Київ, 2007. Т. 5: Мистецтво XX століття. – 1048 с. : іл. 

21. Овсійчук В. Українське мистецтво другої половини XVI – першої половини XVII століття. 

Київ, 1985. – 125 с. 

22. Пасічник А.М. Образотворче мистецтво : словник-довідник. Тернопіль, 2003. – 216 с. 

23. Шмельова Т. Сотська Г. Словник мистецьких термінів. - Херсон: Видавництво «Стар», 2016.  

8.2. Допоміжні джерела 
Абрамович С.Д., Чікарькова М.Ю. Світова та українська культура. Львів.: 2004. – с.32 – 34. 

Білецький П.О. Скарби нетлінні. Українське мистецтво у світовому художньому процесі. К.: 

Мистецтво, 1974. – 190с. з іл. / Серія «У світі прекрасного «Людина, суспільство, прогрес»/.   

Герчанівська П.Є. Сутність стилю. К.: 2001., с.44 – 45. 

 Майстри живопису. Довідкове видання. Укладач О.М.Гапей. ТОВ « Глорія Трейд», Донецьк. 

2013. – 383с.:   



• Александрович В. Західноукраїнські малярі XVI століття : шляхи розвитку професійного 

середовища / Інститут українознавства ім. І. Крип’якевича НАН України.- Львів : 2000.  

• Александрович В. Українське малярство XIII-XV ст. Львів, 1995.  

• Безсонов С.В. Архитектура Западной Украины. М. Издательство академии архитектуры 

СРСР, 1946.  

 Міляєва Л, Логвин Г. Українське мистецтво ХІV – першої половини ХVІІ ст. − К.Мистецтво, 

• Давнє українське мистецтво 12-18 століть : каталог розширеної експозиції музею / 

Державний музей українського образотворчого мистецтва УРСР. – Київ , 1988. -76 с.  

• Откович, В. Пилип'юк, В. Українська ікона XIV - XVIII століття: Із збірки Національного 

музею у Львові. - Львів: Світло й Тінь, 1999. - 95 с.  

• Овсійчук В. Українське малярство Х –ХVІІІ століть. Проблеми кольору.− Львів, 1996.− 476с.  

• Історія української культури у п’яти томах. Т.2. Українська культура ХІІІ – першої 

половини ХУІІІ століть. Александрович В.С., Балушок В.Г., Боянівська М.Б. – К.: Наукова 

думка, 2001. – 846 с.  

• Бондарчук Я. В. Мистецтво Острозького осередку др. пол. XVI - п. пол. XVII століття : 

(синтезування середньовічних візантійських та ренесансних західноєвропейських ідейно-

художніх концепцій) : спеціальність 17.00.05 - образотворче мистецтво : автореферат 

дисертації на здобуття наукового ступеня кандидата мистецтвознавства / Міністерство освіти 

і науки України, Львівська академія мистецтв. - Львів, 2002. - 19 с.  

• Гординський С. Українська ікона 12-18 сторіччя. - Філядельфія: Провидіння, 1973. - 212 с.  

• Історія України в особах ІХ – ХУІІІ ст. К.,1993. 

• Любченко, В.Ф. Львівська скульптура XIV-XVII століть. - Київ: Наукова думка, 1981. - 214с.  

• Мицько І.З. Острозька академія. – К.,1991.  

• Матковська О. Львівське братство : культура, традиції. – Львів:1997.  

• Овсійчук В. Українське мистецтво XVI - першої половини XVIII ст. К., 1985. 

• Откович В.П. Народна течія в українському живописі, VII-XVIII ст. Київ : Наукова думка, 

1990. - 96 с.  

• Пам'ятки братських шкіл на Україні. К., 1988.  

• Державний музей книги і друкарства Української РСР: Фотопутівник/ упорядник М.М. 

Галамазда. - Київ: Мистецтво, 1981. - 128 с.  

• Українське сакральне мистецтво : традиції, сучасність, перспективи (Українське сакральне 

мистецтво XIII-XV століть). Матеріали третьої міжнародної наукової конференції (Львів, 4-5 

травня 1995 року) / Львівська академія мистецтв ; Український католицький університет ім. 

Св. Климента-Папи ; Інститут народознавства НАН України ; Наукове Товариство ім. 

Шевченка. - Львів, 2001. - 119 с.  

• Ричков П. А., Луц, В.Д. Архітектурно-мистецька спадщина князів Острозьких. - 

Київ : Техніка, 2002. - 167 с.  

• Свєнціцька, В.І., Сидор, О.Ф. Спадщина віків : Українське малярство XIV – XVIII століть у 

музейних колекціях Львова. - Львів: Каменяр, 1990. - 71 с.  

• Шамардіна, Н. Українська ікона XV-XVII століть / автор тексту та упорядник альбому Н. 

Шамардіна  

•

 • Petrus, Jerzy T. Kościoły і klasztory Żółkwi / Międzynarodowe Centrum Kultury w 

Інтернет-ресурси: 
Національна доктрина розвитку освіти у ХХІ столітті [Електрон. ресурс]. – Режим доступу: 

http://zakon2.rada.gov.ua/laws/show/347/2002  

Програма розвитку дитини дошкільного віку «Я у світі» [Електрон. ресурс]. – Режим доступу: 

http://mon.gov.ua/activity/education/doshkilna/programy.html http://www.oko.kiev.ua 

 – архітектура і краєзнавство України; http://www.spadshina.com.ua  

– українська спадщина; http://prostir.museum/  

– музейний простір України; http://namu.kiev.ua/  

– Національний художній музей України; http://www.mundm.kiev.ua/  

– Національний музей українського мистецтва; http://www.derev.org.ua/index.html 

http://zakon2.rada.gov.ua/laws/show/347/2002
http://www.oko.kiev.ua/
http://www.spadshina.com.ua/
http://prostir.museum/
http://namu.kiev.ua/
http://www.mundm.kiev.ua/
http://www.derev.org.ua/index.html


 – дерев'яні храми України; http://hutsul.museum/  

– Національний центр мистецтва Гуцульщини і Покуття; http://www.artofukraine.com  

– сучасне мистецтво українських художників; http://www.louvre.fr/llv/commun/home_flash.jsp  

– Лувр (Париж, Франція); http://www.metmuseum.org  

– Метрополітен (Нью-Йорк, США); http://www.hermitagemuseum.org/   

– Ермітаж (Санкт-Петербург, Росія); http://www.khm.at/  

– Музей історії мистецтва (Відень); http://staratel.com/  

– напрямки живопису; http://www.abc-people.com/typework/paint/index.htm 

 – мистецтво живопису; http://artclassic.edu.ru/catalog.asp  

– колекція “Світова художня культур 

9. ДОПОВНЕННЯ ТА ЗМІНИ, ВНЕСЕНІ ДО РОБОЧОЇ ПРОГРАМИ В 

2020 / 201 Н.Р.* 

 

4. ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН ДИСЦИПЛІНИ 

На вивчення навчальної дисципліни відводиться 4 кредити ЄКТС, всього - 

120 (60 аудит., 60 самостійні) годин. 

 

№ 

з/п 
Назви модулів / тем 

Кількість годин  

(денна форма навчання) 

Кількість годин  

(заочна форма навчання) 
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1.  Тема № 1. Теоретичні основи 

науки про мистецтва.  
4 2 2   4 2     10 

2.   Тема № 2. Мистецтво 

первісного суспільства та 

цивілізацій Стародавнього 

Сходу 

4 2 2   8      10 

3.   Тема № 3. Античне 

мистецтво 
8 4 4   6      10 

4.   Тема № 4. Мистецтво 

середньовіччя. 
6 2 4   6      12 

5.  Тема №  5. Мистецтво 

Київської Русі. Мистецтво 

ХІV – перш. полов. ХVІ ст. на 

Україні. 

4 2 2   6      12 

6.   Тема № 6. Мистецтво 

Відродження (Ренесанс). 
6 2 4   6      12 

7.  Тема № 7. Художні 

направлення 

західноєвропейського 

мистецтва ХVІІ – ХVІІІ ст.. 

8 4 4   6 2     12 

8.  Тема № 8. Мистецтво на 

території України ХІV – 

перша половина ХVІІІ ст. 

6 4 2   6      12 

9.   Тема № 9. 

Західноєвропейське та 

російське мистецтво другої 

половини ХVІІІ – ХІХ ст. 

6 4 2   6      12 

10.  Тема № 10.Українське 

мистецтво нового та 

новітнього часів. 

8 4 2  2 6 2     12 

                                                           
* Доповнення та зміни до робочої програми додаються на окремому аркуші, затверджуються на засіданні 

кафедри до початку навчального року 

http://hutsul.museum/
http://www.artofukraine.com/
http://www.louvre.fr/llv/commun/home_flash.jsp
http://www.metmuseum.org/
http://www.hermitagemuseum.org/
http://www.khm.at/
http://staratel.com/
http://www.abc-people.com/typework/paint/index.htm
http://artclassic.edu.ru/catalog.asp
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